IMPROVVISAZIONE
E ARMONIA

nella chitarra
elettrica ed acustica

JAZZ - BLUES - ROCK - FUSION) |

[

e

o

-

s me

BERBEN | |

b —



-ianni Zei € nato a
Firenze nel 1965.

Ha iniziato a suonare la chitarra all’eta
di dodici anni dedicandosi al repertorio
ragtime e fingerpicking e in seguito,
sotto la guida di insegnanti privati e di
corsi al conservatorio, alla chitarra
classica.

Successivamente si € avvicinato al jazz,
seguendo stages con Joe Di lorio, Jim
Hall, Pat Metheny, Joe Pass, Mike Stern
e Ralph Towner.

Ha tenuto concerti, sia in gruppo che
da solista, in vari jazz club e rassegne in
Italia e all’estero, ottenendc premi e
riconoscimenti. ;

Collabora con la rivista Chitarre e svol-
ge una intensa attivita didattica av-
valendosi di un’esperienza maturata in
pit di dieci anni d’insegnamento nelle
maggiori scuole di musica fiorentine.

Recentemente ha fondato — insieme ai

colleghi Paolo Amulfi e Luigi Gagliardi

— il progetto didattico Guitar training,
con il quale tiene corsi e concerti a
Firenze e in altre localita italiane.

GIANNI ZEI

Via Pietro Maroncelli 39
.50137 FIRENZE, _ltaly
Telefono +39.055.602.347
HTTP: www.giannizei.com
E.MAIL: giannizei@freemail.it




Gianni Zei

IMPROVVISAZIONE
E ARMONIA

nella chitarra elettrica ed acustica
(JAZZ - BLUES - ROCK - FUSION)




Gianni Zei

IMPROVVISAZIONE
- E ARMONIA

nella claitarra, ‘
elettrica ed acustica

(JAZZ - BLUES - ROCK - FUSION)

BERBEN




Gianni Zei, IMPROVVISAZIONE E ARMONIA NELLA CHITARRA ELETTRICA ED ACUSTICA

3E

«ll viaggio da Kamakura a Kyoto dura dodici giorni:
se viaggi per undici giorni e ti fermi quando ne manca uno solo,
come puoi ammirare la luna sopra la capitale?»

(NICHIREN DAISHONIN, filosofo giapponese del X111 secolo)

hanno collaborato:

LUIGI GAGLIARDI
(per i testi)

RICCARDO ZACCHI

(per la copertina)

un ringraziamento a:

Paolo Amulfi, Maurizio Chigurni, Fabio Giromella,
Valerio Morelli, “Elio” Nencioni, Paolo Romagnoli,
e in particolare al maestro Maurizio Pratelli

BERBEN

Edizioni musicali
ANCONA, Italia

Proprieta esclusiva per tutti i paesi delle Edizioni BERBEN - Ancona, Italia.
© Copyright 1998 by Edizioni BERBEN - Ancona, Italy.
N Tutti i diritti di esecuzione, traduzione e trascrizione sono riservati per tutti i paesi.
E espressamente vietata la riproduzione fi tica o con qualsiasi altro procedimento, senza il scritto dell’editore.
Ogni violazione sard perseguita a termine di legge (R.D. 633 del 22.4.41, artt. 171, 172, 173 e 174).

pubblicazione prodotta in collaborazione
con il centro didattico LIZARD - Fiesole (Firenze)




INTRODUZIONE

N )

uesto libro é rivolto a tutti |
chitarristi che desiderano ap-
prendere e utilizzare gli elementi di
teoria e armonia necessari per I'uso
della chitarra nella musica moderna.

Nella stesura del testo ho cercato di
non dare quasi nulla per scontato,
mettendomi nei panni di coloro che
non hanno conoscenze specifiche
di improvvisazione e armonia nella
musica moderna e del modo con il
quale queste materie vengono trat-
tate.

Ho cercato anche di chiarire certi
argomenti oggi molto inflazionati

(come ad esempio I'uso dei “modi”

nell'improvvisazione), ma sui quali
pesano spesso confusione e malin-
tesi.

Come insegnante di chitarra moder-
na, mi & capitato spesso di trovarmi
di fronte ad allievi che avevano letto
e studiato le dissertazioni pit avan-
zate di armonia e di tecnica chitarri-
stica senza accorgersi delle loro ca-
renze sulle nozioni di base e sui
principi fondamentali della musica.

Per un musicista & particolarmente

importante riuscire a sviluppare un

buon metodo di studio partendo
proprio dalle cose pit elementari:
consiglio quindi (per chi non ne
abbia I'abitudine) di usare sempre il
metronomo e di imparare ad orga-
nizzare il lavoro in modo costante,

curando ogni dettaglio senza fretta
e salvaguardando la qualita del suo-
no, il gusto melodico e I'espressivi-
ta. Pensare di ottenere buoni risulta-
ti in poco tempo, bruciando le tap-
pe fondamentali, é indice di grande
superficialita_e_non porta ad alcun
valido risultato.- -

Gli elementi armonici e melodici
presenti nel testo trovano largo uso
nella musica jazz, e si deve proprio
al jazz e alla sua evoluzione il meri-
to di avere portato la musica “non
colta” allo stesso livello di ricchezza
armonica e compositiva della musi-
ca classica.

Dobbiamo comunque tenere pre-
sente che il jazz (e in generale tutta
la musica moderna), da un punto di
vista armonico, non ha portato par-
ticolari innovazioni, ma ha piuttosto
utilizzato in modo del tutto nuovo
elementi musicali gia presenti nella
musica classica e nelle musiche po-
polari di varie etnie.

Nella musica jazz e nella musica mo-
derna, inoltre, esiste un modo di av-
vicinarsi ai brani che modifica radi-
calmente I'approccio di un musici-
sta alle problematiche dell’armonia
e della melodia, e che é finalizzato
soprattutto alla pratica dell'improv-
visazione.

In questo libro ho cercato di affron-
tare gli argomenti proprio in un’otti-
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ca che permetta al lettore di svilup-
pare un approccio improvvisativo e
creativo alla musica e alla chitarra,
nella speranza che possa offrire vali-
di spunti anche a studenti e diplo-
mati in chitarra classica che deside-
rano affrontare il terreno dell’im-
provvisazione e dell’'uso della chi-
tarra nella musica moderna.

L’opera & divisa in due parti. Nella
prima vengono trattati gli argomenti
relativi all’'uso armonico della chitar-
ra nell’improvvisazione e illustrati i
principi di armonia funzionale indi-
spensabili per I'analisi delle princi-
pali progressioni armoniche.

Nella seconda parte vengono af-
frontati gli argomenti tecnici e teori-
ci necessari per la costruzione e
I’'esecuzione di linee melodiche sul-
le progressioni armoniche studiate
nella prima parte del libro.

Gli esercizi e gli argomenti trattati
possono essere affrontati ed esegui-
ti con qualsiasi chitarra acustica,
classica, elettrica o semiacustica.

Con le chitarre acustiche classiche e
preferibile utilizzare dei modelli a
spalla mancante, poiché alcuni

esercizi vanno oltre il dodicesimo
tasto.

La maggior parte degli esercizi va
eseguita con il plettro, ad eccezione
di alcune tecniche (come il “wal-
king bass” e alcuni altri tipi di ac-
compagnamento), per le quali & pre-
feribile I'uso delle dita della mano
destra. L’utilizzo del plettro, co-
munque, non €& obbligatorio: chi
proviene dalla chitarra classica e
non & interessato ad usarlo, puo
suonare tutti gli esercizi con le dita,
riadattando eventualmente gli eser-
cizi con appropriate diteggiature.

Questo libro, infatti, non approfon-
disce gli aspetti tecnici (salvo alcuni
accenni) dello strumento, ma si pro-
pone di sviluppare le capacita crea-
tive. Cercate percido di utilizzare
ogni nozione in modo creativo, sen-
za cadere in un eccessivo tecnici-
smo: c’é infatti il rischio di perdere
di vista quelle caratteristiche di ori-
ginalita e creativita che devono
sempre contraddistinguere la perso-
nalita del vero musicista.

Rivolgo infine un ringraziamento
particolare al mio collaboratore Lui-
gi Gagliardi.

Gianni Zei
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TABELLA DEI NUMERI UTILIZZATI PER INDICARE GLI INTERVALLI PER COSTRUIRE GLI ACCORDI

I (X)) 1 #1
(VI 8) (#8)
i (bb2) b2 2 #2
) 9]
1 (b3) b3 3 #3
v (b4) 4 #4
G11)
% b5 5 #5
Vi (bb6) b6 6 #6
(b13) b13
Vil bb7 b7 7 #7)

Tra parentesi sono indicati gli intervalli poco usati.

Dentro un riquadro sono invece indicati

gli intervalli di nona, undicesima e tredicesima,

corrispondenti rispettivamente a quelli di

seconda, quarta e sesta spostati un’ottava sopra.
Gli intervalli delle caselle vuote non esistono.
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