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1) Armonizzazione della scala minore armonica
con accordi di settima

Vediamo cosa otteniamo armonizzando la scala minore armonica a quattro voci
con accordi di settima:
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2) Analisi degli accordi della scala minore armonica

ACCORDO | (m maj?)

Sul I grado abbiamo un accordo m maj7 che pud essere esteso alla 9, alla 77 e alla
b73. In genere viene suonato semplicemente come m maj7:
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ACCORDO Il (m7/b5)

Sul Il grado abbiamo un accordo m7/s5, uguale a quello del VII grado della scala
maggiore (alla quale potete fare riferimento per le diteggiature).

Questo accordo si puod estendere (come per la scala maggiore) alla 49 e alla 77,
mentre la 73 (che nella scala maggiore & minore) in questo caso & maggiore.
Questo accordo, comunque, viene di solito suonato a quattro voci, e le estensioni
indicate - pur teoricamente possibili - vengono in pratica usate assai raramente.

ACCORDO Il (maj7/#5)

Sul Ml grado abbiamo un accordo che & utilizzato di frequente nel jazz piu
moderno: maj7/#5. Esso pud essere esteso alla 9, alla 77 e alla 13; tuttavia, avendo
gia una sonorita molto particolare come accordo di settima, viene di solito
eseguito come tale.

L’accordo maj7/#5 ha una sonorita molto simile all’accordo | (m mayj7) della stessa
tonalita (ad esempio: Cmaj7/#5 & simile a Am maj7, a causa delle note in comune e
degli intervalli ugualmente dissonanti).
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ACCORDO IV (m?7)

Sul IV grado della scala abbiamo un accordo m7, che si puo estendere (come il 1l
grado della scala maggiore) alla 9 e alla 73; I'77, invece, che nella scala maggiore e
giusta, risulta in questo caso aumentata.

Questo accordo si pud eseguire spesso con la 6 al posto della 7. L’accordo m6 del
IV grado contiene infatti le stesse note dell’accordo m7/s5 del Il grado (Dmé6 =
Bm7/b5), e quindi i due accordi sono sostituibili a vicenda.

Si puo anche sostenere che I'accordo IV (mé6) & il primo rivolto del 1 (m7/b5):
questo concetto sara molto utile quando studieremo la “cadenza sottodominante
minore” (paragrafo n. 3 del capitolo VII).
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ACCORDO V (dom?z)

Sul V grado abbiamo un accordo dom?7, che si utilizza, soprattutto nel jazz e nella
fusion, quasi sempre esteso alla 9. Pud anche estendersi all’77 e alla 573 #5);

quest’ultima e la piu usata, mentre la 77, pur teoricamente possibile, non & quasi
mai utilizzata.
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ACCORDOWVI (maj?)

Sul VI grado abbiamo un accordo maj7, con i gradi alti #9, #17 e 713. Di queste tre
estensioni, la #9 risulta la pit dissonante e va quindi usata con cautela.

Le diteggiature di questo accordo (tranne quelle con I'estensione alla #9) corri-
spondono a quelle gia viste per I'accordo del | e del IV grado della scala maggiore.
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ACCORDO VIl (dim7)

Sul VIl grado abbiamo un accordo dim?7, il quale possiede delle caratteristiche
molto particolari. Infatti, questo accordo - chiamato “di settima diminuita” o, in
modo piu generico, “accordo diminuito” - & formato da una triade diminuita alla
quale si aggiunge la settima diminuita, che possiamo anche considerare, per
praticita, sesta maggiore.

La principale caratteristica di questo accordo & quella di avere le note disposte in
modo equidistante tra loro, per intervalli di terza minore: cio crea una struttura
simmetrica che da all’accordo un senso di ambiguita, ma lo rende anche assai

versatile.

Ciascuna delle quattro note che lo costituiscono pud essere considerata come
tonica. Esistono quindi solo tre accordi di settima diminuita, ciascuno contenente
quattro possibili toniche. Pertanto, se spostiamo qualsiasi diteggiatura di un
accordo di settima diminuita di un tono e mezzo (cioé tre tasti) sopra o sotto,
otteniamo lo stesso accordo rivoltato; vediamolo in questo esempio:
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L’accordo di settima diminuita pud anche essere considerato come un accordo di
7/69 senza la tonica costruito sulla terza maggiore, quinta giusta, settima minore o
nona minore di tale accordo. Quindi, come vedremo nel prossimo esempio, un G7
pud essere sostituito da un accordo di settima diminuita un semitono sopra,
poiché in questo modo si ottiene I'effetto di un G7/k9 senza la tonica.

L’accordo di settima diminuita, comunque, viene spesso utilizzato come accordo
di passaggio: in questo caso, viene di solito suonato usando come nota piu bassa
la tonica indicata dalla sigla.
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3) Relazioni fra gli accordi della scala minore armonica

Anche gli accordi appartenenti alla scala minore armonica rientrano nelle tre
categorie (tonica, sottodominante e dominante) gia indicate per gli accordi della
scala maggiore.

| gradi contenuti allinterno di ciascuna categoria sono gli stessi della scala
maggiore: il | (maj7), il HlII (maj7/#5) e il 4V (maj7) appartengono alla categoria di
tonica; il [l (m7/s5) e il IV (m7 o m6) appartengono alla categoria di sottodominante;
il V (7b9) e il VII (dim7) appartengono alla categoria di dominante. Cercate di
analizzare queste relazioni in tutte le tonalita.

4) La cadenza llm755/V759/Im

In base a quanto esposto nel paragrafo precedente, la cadenza II/V/l si puo
presentare anche in altre forme, sostituendo gli accordi di Il, V e | grado con gli
accordi appartenenti alla stessa categoria:

— I1 11 si puo sostituire con il IV.
— 11 V si puo sostituire con il VII.
— 11 I si puo sostituire con il 41l ed il 4VI.

Vediamo quindi alcune delle combinazioni possibili:

Dmé6 E7/59 Am Dmé6 | G#dim7 Am“ ”Bm7/b5 E7/b9 ’ Am “
H IVm6 ‘ V7/b9 ‘ Im H “IVm() Vildim7 | Im IIm7/b5 | V7/b9 Im

La combinazione pitl frequente, comunque, € la 1Im7/45 | V7769 | Im.
Il 1 grado pud diventare m maj7 oppure, prendendolo in prestito dalla scala
minore naturale, m7.

In genere, I'accordo di tonica minore & indicato semplicemente “Im”, lasciando
all’esecutore la liberta di estendere I’accordo a suo piacimento.
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Vediamo ora alcuni esempi di diteggiature di armonizzazioni sulla chitarra della
cadenza II/V/l minore:
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Anche nel modo minore - come nel maggiore - la cadenza 11/V/I si pud presentare
in forma incompleta, cioé senza risolvere sul I grado. In questo caso, a volte, si
hanno cadenze non risolte in diverse tonalita che si muovono scendendo o
salendo ciclicamente:

Dmin Gmin Cmin
” Em7/b5 ‘ A7/b9 Am7/b5 D7/b9 Dm7/b5 G7/b9 ‘ Cm H
IIm7/b5 V7/b9 IIm7/b5 V7/b9 IIm7/b5 V7/b9 Im

Una ulteriore possibilita (che approfondiremo piu avanti) & quella in cui il V grado
risolve sul | grado maggiore anziché minore:

” Dm7/b5 G7/59 Cmaj7 “
IIm7/b5 V7/59 Imaj7

5) Armonizzazione della scala minore melodica
con accordi di settima

Vediamo cosa otteniamo armonizzando la scala minore melodica a quattro voci
con accordi di settima:
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6) Analisi degli accordi della scala minore melodica

ACCORDO I (m maj?)

Sul I grado abbiamo un accordo m maj7 che puo essere esteso alla 9 e alla 77 come
nella scala minore armonica, mentre - a differenza di quest’ultima - la 713 &
maggiore anziché minore. Possiamo considerare questo accordo anche come Imé.

ACCORDO II (m7)

Sul Il grado abbiamo un accordo m7, che si puo estendere alla 49, alla 77 e alla 73
(raramente usati).

ACCORDO bllI (maj7/#5)

Questo accordo & analogo a quello gia visto sul llI grado della scala minore
armonica, con la differenza dell’estensione alla 77, che in questo caso € aumentata
(#11) anziché giusta.

ACCORDO IV (dom7/#11 o b5)

Sul IV grado abbiamo un accordo dom? estendibile alla 9, alla #77 e alla 73. La #77
si puo anche considerare come 45; possiamo inoltre suonare questo accordo
semplicemente come dom?7/9/13, omettendo la #77:
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ACCORDO V (dom?7)

Sul V grado abbiamo un accordo dom?7 estendibile alla 9, alla 77 e alla 573 #5).
Poiché la 473 puo essere intesa come #5, questo accordo si pud anche presentare
come dom7/#5. Rispetto alla scala minore armonica, la 9 & maggiore anziché
minore.
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ACCORDO VI (m7/55)

Sul VI grado abbiamo un accordo m7/b5 estendibile alla 9, alla 77 e alla 73. A
differenza dell’accordo VII m7/b5 della scala maggiore e Il m7/65 della scala minore
armonica, questo accordo presenta la 9 maggiore (anziché minore come negli altri
due casi); viene generalmente suonato semplicemente come m7/5.

ACCORDO VII (m7/b5)

Questo accordo presenta una struttura che lo porta ad essere considerato sia
come accordo m7/b5, sia come accordo dom7/b5. Possiamo infatti utilizzare la terza
maggiore al posto della terza minore poiché, se estendiamo l'accordo fino
all’'undicesima, notiamo che quest’ultima & diminuita (I'undicesima diminuita,
enarmonicamente, € uguale alla terza maggiore). Net prossimo esempio, ['undice-
sima diminuita C & uguale alla terza maggiore B#.

Inoltre, se analizziamo anche l'estensione alla nona e alla tredicesima, otteniamo
altre due possibili note alterate: 49 e 413 (quest’ultima enarmonicamente uguale
alla #5). Se consideriamo infine che questo accordo contiene anche la quinta
diminuita (enarmonicamente uguale alla #77), possiamo notare che in esso sono
contenute tutte le possibili note alterate di un accordo: 53 #9), b5 (#11), 59, 513 (#5).
Vediamolo meglio in questo schema (contenente I’accordo di VII grado della scala
di A minore melodica, esteso fino alla tredicesima):

T b3 b5 b7 b9 b11 b13
G# B D F# A C E
#9 #11 3 #5

A#t# Ci#t# B# Dit#

Vediamo ora alcune possibili diteggiature dell’accordo di VII grado con alterazioni
(nel quale abbiamo utilizzato I’enarmonia per semplificare la lettura):
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7) Relazioni fra gli accordi della scala minore melodica

Esporremo ora alcune brevi considerazioni sugli accordi della scala minore
melodica, analizzando i rapporti che intercorrono fra di essi.

Possiamo mettere nuovamente in relazione I'accordo | (m maj7) con il Il (maj7/#5)
- poiché I'accordo di [l grado & contenuto in quello di | grado esteso alla nona - e
con il VI (m7/b5).

Valutando infatti I"accordo di | grado anche come accordo | (mé6), otteniamo
un’uguaglianza con l'accordo di VI grado. Di conseguenza, possiamo considerare
i due accordi come rivolti uno dell’altro. Quindi, Am maj9 & simile a Cmaj7/#5;
Ame6 & uguale a F#m7/b5.

L’accordo di VI (m7/b5) pud anche essere messo in relazione con il IV (dom?).
Infatti, se estendiamo quest’ultimo fino alla nona, possiamo notare che in esso ¢
contenuto l'accordo di VI grado. Ad esempio, D9 & simile a F#m7/65.

Esiste inoltre una stretta relazione fra il IV (dom?7) e il VII (domZ7/alt). Infatti, se
diminuiamo la quinta dell’accordo del 1V grado, questo risulta uguale all’accordo
di VII grado alterato. Ad esempio, D7/b5 & uguale a G#7/b5; D7/#11 e uguale a
G#7/b5/b9; D13 & simile a G#7/#5/#9.

L’accordo V (dom?) si lega al VIl (m7/b5) poiché, se lo estendiamo alla nona, in esso
& contenuto l’accordo di VII grado. Ad esempio, E9 & simile a G#m7/b5.

8) Conclusioni

Gli accordi visti finora trovano un vasto impiego nell’armonia moderna: dovrete
percid imparare a prendere confidenza con essi e, soprattutto, saperli ricondurre
alle scale di appartenenza.

Gli accordi della scala minore melodica sono utilizzati per lo piu in certe
progressioni armoniche (le analizzeremo pil avanti) oppure come accordi di
passaggio nell’ambito di cadenze in tonalita maggiore e minore. Essi vengono
ampiamente usati nelle progressioni II/V/l. In questi casi, I'accordo dom? viene
spesso considerato come appartenente al IV, al V o (piti spesso) al VII grado della
scala minore melodica. Questo succede anche se la progressione II/V/l ¢ in
tonalita maggiore. L’accordo del V grado potra quindi presentare tutte le possibili
alterazioni che - come gia visto - sono spontaneamente presenti sull’accordo del

VII grado della scala minore melodica.

Vediamo alcuni esempi a pagina seguente.




PRIMA PARTE - Capitolo VI

87

K 3. .4 X 2¢e. 3 X 3fe. X X 3 X 2e.
1 1] FEII{
1 ".# 3 1 |E:+'+'.‘
Y H HH jmm s = 58 2 FHH
; Dm9 G7#5%#9 C6/9 Am7/1 D7bS G6/9
x X 3,
dEK 8 % %, ’_‘_‘ Sk, _iL_ X X3 X X S,
! ; L B § P ;l LI —?— ] F Vb
A Am9 D7b9/13 Gmaj7 Em7 ™ A7/b9 Dmaj7 ﬂ
d C#dim?7
b3 L0
X X G, X 3. X % X 4. ® I
H H HHH H AR
Dm7b5S G7#5%#9 Cm9 Am7bS D7#5%9 Gm3 4
¥ l!_i.i‘%
3 X 3. % X 4. XX 2 xx Sh ¥ .
aE; 52 LT e R
! 2R S H t HHH
p  Fm7bS Bb7/b9 Ebm3 Em7bS AT#S DmH

=
3




88 Gianni Zei, IMPROVVISAZIONE E ARMONIA NELLA CHITARRA ELETTRICA ED ACUSTICA

Tornando al modo minore nel suo insieme, dobbiamo tenere presente d’ora in poi
gli accordi appartenenti alle tre scale con le differenze che le caratterizzano.

Le cadenze minori utilizzano in prevalenza gli accordi della scala minore armoni-
ca, ma non sono rari i casi in cui si utilizzano gli accordi della minore melodica o
della minore naturale o (come spesso accade) successioni armoniche con accordi
presi da tutte e tre le scale.

Il seguente prospetto riassume gli accordi delle tre scale minori, mettendoli in
relazione fra loro:

min nat
| Am7 | Bm7/b5 | Cmaj7 | Dm7 | Em7 | Fmaj7 | G7 |
min arm
l Am maj7 l Bm7/b5 ’ Cmaj7/#5 I Dm(6) ‘ E7/b9 I Fmaj7 ’ G#dim7 ’
(G7/b9)
min mel
’ Am maj7 Bm7 ] Cmaj7/#5 ' D7 ' E7 l F#m7/b5 l G#m7/b5
Am6 ’ G#7alt
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