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1) I modi della scala minore armonica e la loro applicazione

Se vogliamo costruire le scale modali sui vari gradi di una scala minore armonica,
seguendo lo stesso meccanismo gia utilizzato per i modi della scala maggiore,
otteniamo quanto segue:
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Per quanto riguarda la scala minore armonica, non useremo una terminologia
specifica per ciascun modo in quanto su di essa si utilizzano principalmente quelli
costruiti sul Il e sul IV grado. La scala minore armonica, infatti, & impiegata
soprattutto su cadenze I1/V/l nel modo minore e in tutte le progressioni armoni-
che basate su una tonalita minore con risoluzione sull’accordo minore di tonica
(come nel caso del blues minore).

Prima di passare ai fraseggi, vediamo alcuni cenni generali sull’'uso che viene fatto
della scala minore sugli accordi.

Il secondo modo della scala minore armonica si utilizza su accordi m7/b5 che
hanno funzione di Il grado in una tonalita minore o in una cadenza I1/V/l minore.

Il quinto modo della scala minore armonica si usa su accordi dom7 che hanno
funzione di V7 (b9/#5) in una tonalitd minore, e puo essere utilizzato in generale su
tutti i 7/69/#5, in modo particolare quando hanno funzione di 1117, VI7 e VII7 in una
tonalitd maggiore, come possiamo osservare in questi esempi:
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Possiamo applicare la scala minore armonica anche sui quattro accordi dim7 che
possono sostituire I'accordo dom7/b9. Tali accordi sono costruiti sulla terza
maggiore, quinta giusta, settima minore e nona minore dell’accordo dom7/49:

scala Cm armonica

G7h9—— Bdim7——— Ddim7 ——— Fdim7 ———— Abdim?7

Naturalmente, a prescindere dal fatto che i due modi piu utilizzati sono il secondo
e il quinto, si possono usare gli altri modi ogni volta che incontriamo accordi
costruiti sui vari gradi della scala minore armonica utilizzati come entita a sé stanti
(cioé non riferibili a una specifica progressione di accordi in tonalita minore) o in
progressioni modali. Un caso particolare & rappresentato dal terzo modo della
scala minore armonica, che si utilizza su tutti gli accordi maj7/4#5 e su triadi
aumentate.

2) Arpeggi relativi alla scala minore armonica

Vediamo ora gli arpeggi relativi agli accordi della scala minore armonica non
presenti tra quelli gia visti per la scala maggiore, ad esclusione dell’arpeggio
maj7/#5 costruito sul 11l grado, per il quale vi suggeriamo le diteggiature gia viste
per l'accordo maj7, che dovrete modificare cambiando la quinta giusta con la
quinta aumentata (tutte le altre note restano naturalmente invariate).

DITEGGIATURE ARPEGGI Am maj7
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DITEGGIATURE ARPEGGI E7/b9

v v vill Xl X
I

5
N
N
> B
N
N
L

)]
w

-3
=
F -
w

-
H
- N

5 b Ai;
»H

N
BN
-

B @
H

w W

-
EN
w
-
(7]
-5

B (W
5

LSRG

N

7Y

N

w

4o

4]

H




SECONDA PARTE - Capitolo XVI 193

DITEGGIATURE ARPEGGI G#dim7
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L’arpeggio dim?7 si presta ad essere applicato - oltre che su accordi dim7 - anche su
accordi dom? estesi alla 49, utilizzando la stessa 49 o anche la terza maggiore, la
quinta giusta o la settima minore (con I'esclusione quindi della tonica) come tonica

dell’accordo dim7. Questo & possibile poiché I'accordo dim7 pud avere la tonica
su ciascuna delle note da cui & formato e quindi una stessa diteggiatura puo essere

utilizzata per I'arpeggio di quattro accordi dim7 differenti. Ad esempio, sull’accor-
do C7/b9 si pud usare l'arpeggio dim7 di E, G, Bb e Db. Fate pertanto attenzione a
non usare l'arpeggio dim7 costruito sulla tonica dell’accordo dom?.

3) Uso della scala minore armonica sulla cadenza 1Im755/V759/Im

Sulla scala minore armonica possiamo fare uso dei cromatismi, che si possono
inserire con gli stessi criteri gia visti per la scala maggiore. Vediamo dunque alcuni
esempi sulla cadenza IIm755/V769/Im in tonalita di C minore. Naturalmente, &
importante che i vari fraseggi qui proposti vengano trasportati in tutte le altre
tonalita.
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4) La scala diminuita (ottofonica) e le sue applicazioni

La scala ottofonica si usa su accordi dim7 nella forma T-S-T-5-T-5-T-S e su tutti gli
accordi dom7 (alterati con b5, #1171, 59, #9) nella forma S-T-S-T-S-T-S-T. Assieme
all’arpeggio diminuito, I'uso di questa scala & particolarmente utile per I'improv-
visazione. Vediamone alcuni fraseggi:
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La scala ottofonica trova largo uso combinata ai modi della scala maggiore su
successioni armoniche dove sono presenti accordi dom7alt e dim7, enfatizzando
spesso le note che rappresentano i gradi alterati dell’accordo (in particolare 59 e #9).

5) I modi della scala minore melodica e le loro applicazioni

I modi della scala minore melodica sono molto importanti, dato il largo uso che ne
viene fatto sugli accordi dom? alterati e dom7 non diatonici, per i quali tale scala si
rivela particolarmente adatta. Vediamoli qui di seguito, con le rispettive denomi-
nazioni:
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MINORE MELODICO (scala minore melodica dal I grado) T-§-T-T-T-T-S

Si ottiene dal | grado della scala minore melodica e si applica su accordi mé6 che
hanno funzione di Im(6) e IVm(6). In generale, essa trova uso su accordi mé6 e
m/maj7 diatonici o non diatonici. La scala minore melodica dal | grado presenta
una forte somiglianza con la scala dorica, dalla quale differisce solo per la settima
maggiore; puo essere quindi utilizzata - con cautela - usando gli stessi criteri della
scala dorica su accordi m7, considerando la settima maggiore come un cromati-
smo che si appoggia sulla tonica dell’accordo. Il modo minore melodico si usa,
come gia detto, su accordi /Vm, per cui esso si presta nella cadenza sottodominan-
te minore.

Fm mel
” leaj7 ::\r;16 | G7 Cmaj7 II
m V I

DORICO 52 (scala minore melodica dal Il grado) S-T-T-T-T-S-T

Questo modo si applica su accordi m7/69 e dom7/b9. Pud essere utilizzato su
accordi V7 in una cadenza di sottodominante minore, ma e usato piuttosto
raramente.

dorico b2
Dm7/b5 G7(b9) Cmaj7
I ‘ lIm7/b5 V7 l ] I

LIDIO AUMENTATO (scala minore melodica dal Ill grado) T-T-T-T-S-T-S

Questa scala si applica su accordi maj7/#5 ed & particolarmente usata nel jazz
moderno. Essa presenta al suo interno anche la 55, per cui puo essere applicata
anche su accordi maj7/b5.

LIDIO 57 (scala minore melodica dal IV grado) T-T-T-S-T-S-T

Questa scala & molto usata e deve essere quindi bene assimilata. Essa si utilizza su
accordi dom7/#11 e dom7/b5 e su tutti gli accordi dom7 non diatonici con la tonica
non diatonica (blI7, blll7, ecc.). Questa scala € inoltre la piu adatta per essere
utilizzata sugli accordi IV7 e bVII7, e quindi sulla cadenza di sottodominante
maggiore con il /V7 e su quella di sottodominante minore con il 4VII7 al posto del
IVm. Puo essere usata anche su accordi dom7, 9 e 13 con la quinta non alterata.

o
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lidio b7 _, lidio b7
|| Cmaj7 ‘ Eb7 l Dm7 Db7 H
I bIll7 I bll7
lidio b7 lidio b7
” F7 1 Cmaj7 H ” Bb7 Cmaj7 H
Iv7 | bVII7 1

Si applica su tutti gli accordi dom7/4#5 e dom7/b13. Puo essere usata anche su
accordi 9 e 71 con la quinta non alterata. Si utilizza spesso su accordi che hanno
funzione di /117, VI7 e VII7.

misolidio b6

H Cmaj7 A7/#5 Dm7 G7 H
| VI7 ] V

LOCRIO #2 (scala minore melodica dal VI grado) T-§-T-§-T-T-T

Questa scala si applica su accordi min7/b5 che hanno funzione di sostituzione del
IVm6. Per questo motivo essa si presta all’applicazione su cadenze di sottodomi-
nante minore, dove il /[Vm viene sostituito con il [Im7/b5.

locrio #2
” Dm7/b5 G7/b9 Cmaj7 H
IIm7/b5 V7 |

SUPERLOCRIO (scala minore melodica dal VII grado) S-T-S-T-T-T-T

E il piu importante fra i modi della scala minore melodica e si utilizza su tutti gli
accordi dom? alterati (55, #5, 49, #9). Questa scala si utilizza spesso combinata con i
modi della scala maggiore e/o della scala minore armonica, e puo essere utilizzata
a proprio gusto su tutti gli accordi dom?7alt, indipendentemente dal grado che essi
rappresentano. La scala superlocria pud essere sempre utilizzata al posto della
scala diminuita, nella forma S-T-S-T-S-T-S-T.
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6) Arpeggi sugli accordi della scala minore melodica

Vedremo ora alcuni arpeggi relativi agli accordi dei gradi della scala minore
melodica. Alcuni di essi utilizzano 5 o 6 note in quanto presentano i gradi alti
dell’accordo. Molti di essi possono gia costituire dei veri e propri fraseggi da
applicare agli accordi.
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DITEGGIATURE ARPEGGI G#7/#5/#9
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Vedremo ora alcuni fraseggi sui modi della scala minore melodica, in particolare
sul superlocrio, sul misolidio 46 e sul lidio 47. Anche sulla scala minore melodica
possiamo naturalmente fare uso del cromatismo.
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7) Uso della scala esatonale

La scala esatonale si utilizza su accordi dom7 e 9 con la quinta alterata (b5, #5).
Vediamo un possibile fraseggio:

@ |19] Eempio

1
C7b5
PR

-

Zhbe b—F— ] - -
@ — £kt e

@
»
P
@
' 3
'S

(4]
~
(4]
¢4}

q
“
(3]
dn

P
@

=

8 1 ¢ 4
‘ < Tt St S S
=t Z ¢ > e
T e - S S S S— S— S—— 2

8) Esempi di fraseggi con uso combinato delle scale e degli arpeggi

In quest’ultima parte del XVI capitolo vedremo alcuni esempi di frasi nelle quali
sono combinati diversi tipi di scale (0 modi) e arpeggi. Oltre alle sigle degli
accordi, & stato riportato anche il tipo di scala o di arpeggio utilizzato.

E importante sottolineare che, nella composizione di una frase, bisogna basarsi su
una scelta ponderata delle note da usare, facendo prevalere soprattutto il lato
creativo e il gusto personale. Applicare una scala ad un accordo pu6 voler dire, ad
esempio, che in certi casi possiamo far suonare semplicemente una sola nota della
scala per I'intera durata dell’accordo stesso. L'importante & che il risultato sia
efficace dal punto di vista creativo e che le vostre conoscenze tecniche e teoriche
siano quindi un supporto all’intenzione compositiva.
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Cercate quindi di non cadere nell’errore di credere che I'improvvisazione nasca
semplicemente applicando in modo meccanico scale ed arpeggi agli accordi, ma
fate sempre prevalere le idee musicali e, oltre a improvvisare, impegnatevi anche
nella composizione di linee melodiche.
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212 Gianni Zei, IMPROVVISAZIONE E ARMONIA NELLA CHITARRA ELETTRICA ED ACUSTICA
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FRASEGGIO SU “COLTRANE CHANGE”
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