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1) La pronuncia e il legato

Nella musica jazz e negli stili da esso derivati, ogni volta che si eseguono due note
per ogni movimento - oltre all’interpretazione terzinata di cui abbiamo gia parlato
nel paragrafo n. 1 del capitolo XII - si usa accentare la seconda nota. Per ottenere
in modo naturale tale accentazione nel fraseggio chitarristico, si ricorre alla
tecnica del legato e/o dello slide, suonando le note in levare (che risulteranno in
questo modo piu forti) e legando quelle in battere.

Vediamo una scala maggiore eseguita utilizzando questa regola:
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Naturalmente, non sempre & possibile eseguire cosi tutte le note. Tale regola va
comunque usata quanto piu e possibile, alternandola - quando & necessario o
quando il gusto lo suggerisce - con la tecnica della pennata continua:
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E comunque molto importante avere una buona tecnica di pennata alternata ed
imparare ad eseguire le frasi anche senza fare uso di legati (come vedremo in
seguito). Vediamo quindi alcuni esercizi per lo sviluppo della pennata alternata:
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Per il “legato” possiamo esercitarci su alcuni patterns ricorrenti; tali moduli
possono anche essere utilizzati durante I'improvvisazione:
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2) Fraseggi sulla cadenza 11/V/l maggiore e minore

| prossimi esempi rappresentano dei veri e propri fraseggi che utilizzano gli
elementi tecnici e teorici che abbiamo visto finora:
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3) Fraseggi su progressioni armoniche con cambio di scala

Per creare delle linee melodiche scorrevoli su progressioni armoniche che
necessitano di cambi di scala (per la presenza di modulazioni e/o per 'uso di
accordi non diatonici), possiamo utilizzare due sistemi.

[l primo consiste nello scegliere le note in comune fra le due scale consecutive ed
utilizzarle come note di collegamento.

[l secondo consiste nel passare alla nota della scala successiva che risulta piu
vicina (sopra o sotto) all’'ultima nota della scala precedente.

In entrambi i sistemi, volendo mantenere un ulteriore senso di scorrevolezza e
linearita, & utile mantenere anche la stessa direzione (ascendente o discendente)
delle ultime due o piu note della scala precedente. Naturalmente, tali sistemi sono
solo uno spunto per accostarsi, senza troppi rischi, all'improvvisazione che
contiene cambi di scala; potrete comunque usare qualsiasi soluzione che vi
suggerisce la vostra fantasia e il vostro gusto.
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4) Le scale péntatoniche

L'uso delle scale pentatoniche richiederebbe una trattazione approfondita in un
testo specifico. Comunque, i rapporti e le relazioni fra le scale pentatoniche
(maggiori e minori) e gli accordi sono gia stati analizzati nel paragrafo n. 1 del
capitolo X.

In questo breve paragrafo ci limitiamo a fornire un esempio di un pattern
pentatonico fra i piu ricorrenti nell’improvvisazione:
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